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Gra w kolory
Rola barw w $redniowiecznym systemie
komunikacji spoteczne;j’

1. WSTEP

Wykorzystywanie koloru jako instrumentu komunikacji wizualnej jest zjawiskiem
powszechnym i ponadczasowym. Stanowi ono tez codzienne doswiadczenie kazdego
z nas, np. wtedy gdy uczestniczymy w ruchu drogowym, identyfikujemy si¢ z barwami
narodowymi czy ubieramy ,,odpowiednio” do takiej czy innej okazji. Generalnie
jednak tym, co uderza w traktowaniu koloru w dzisiejszej kulturze europejskiej, jest
szeroki margines wolnosci chromatycznej przyznawanej pojedynczej osobie. Reguty
zachowan dotyczace koloru sg stosunkowo nieliczne, a za ich przekroczenie tylko
w niewielu sytuacjach groza kary. Co wigcej, media zach¢cajg nas bezustannie do
»zabawy kolorem” dla wyrazenia wtasnej indywidualno$ci, zwlaszcza w modzie
1 kreowaniu osobistej przestrzeni. Takie podejscie do koloru — uwazane za natu-
ralne w dzisiejszym spoteczenstwie — w perspektywie historycznej jest wyjatkowe.
W $redniowieczu, kiedy ksztaltowata si¢ duza cze$¢ przestrzeganych do dzi$ zasad
komunikacji chromatycznej, kontrola nad kolorem byta posunigta tak daleko, Ze nie
sposob mowié o ,,zabawie” nim. Bardziej adekwatne jest pojecie ,,gra w kolory”,
zwlaszcza gdy przyjmiemy punkt widzenia historykow kultury, twierdzacych, ze ,,gra”
w spoleczenstwach tradycyjnych byla sprawg nader powazng i obwarowang Scistymi
regutami’. W niniejszym artykule bedziemy si¢ starali pokazaé, Zze Sredniowieczna

! Niniejszy tekst stanowi rozszerzong wersje referatu wygtoszonego 20 1X 2011 r. pod-
czas sesji ,,Komunikacja spoteczna w §redniowieczu”, w ramach IV Kongresu Mediewistow
Polskich w Poznaniu. Na skutek zbiegu niefortunnych okoliczno$ci nie mogt on ukazaé si¢
w planowanych materiatach pozjazdowych.

% Takie pojecie gry zaproponowat J. Huizin ga, Homo ludens. Proeve en bepaling van
het spel-element der cultuur, Haarlem 1938. W jezyku holenderskim ,,spel” moze oznaczaé
zar6wno gre, jak i zabawe (ttumaczenie polskie, dokonane zresztg z przektadu niemieckiego:
J.Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrodto kultury, ttum. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 1985). Na temat wptywu pojecia ,,spel” na dzisiejszg antropologi¢ historyczng zob.
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gra w kolory toczyla si¢ na wielu poziomach i cz¢sto przekraczata swoje naturalne
granice ,,dobrowolnej aktywnosci jej uczestnikow, majacych swiadomos¢, ze to,
co robig, dzieje si¢ »na niby«, a nie naprawd¢™. Kolor wkraczal bowiem czesto
w ludzkie zycie w sposob wrecz dramatyczny. Wypada zatem zastanowic sie, jak
przebiegata owa gra, jakim regutom podlegato uzywanie koloru jako instrumentu
komunikacji, jak stosowano te reguly w praktyce, w jakim stopniu rozeznawali si¢
w nich uczestnicy tej gry, tzn. nadawcy i odbiorcy komunikatéw. Zadajac te pytania,
mamy $§wiadomo$¢, ze dotykamy tematyki bardzo ztozonej i w tym miejscu moz-
liwe jest jedynie sformulowanie prowizorycznych odpowiedzi, ktore muszg zostaé
zweryfikowane przez dalsze studia nad spoteczng historig koloru.

II. STAN BADAN

Stawiane przez nas pytania nie sg nowe. Kolor, stanowigcy niegdy$ domeng jednej
tylko dyscypliny, okazat si¢ zbyt wazny, aby pozostawi¢ go wylacznie historykom
sztuki, 1 dzi$§ stanowi doskonaty przyklad przedmiotu badan interdyscyplinarnych,
W najszerszym rozumieniu tego stowa*. Analizujac jego spoteczne funkcje i przemiany
wrazliwo$ci chromatycznej, czerpiemy pelnymi gar$ciami z dorobku antropologii,
etnologii, psychologii eksperymentalnej, neurofizjologii, optyki i chemii’. Nawet
jesli pozostaniemy tylko w kregu nauk humanistycznych, to nietrudno jest zauwazyc¢,
ze o kolorach majg ,,co$8” do powiedzenia zarowno lingwisci i historycy literatury,
jak i znawcy dziejow nauk Scistych i teologii, a takze specjali$ci z zakresu historii
gospodarczej, poniewaz kolor posiadal niezmiernie wazny wymiar ekonomiczny®.

M. Mostert, Het spelelement in de middeleeuwse beschaving, w: Spelen in de Middele-
euwen, Hilversum 2001, s. 9-27. Jako przyktad zastosowania pojecia ,,gra” w polityce zob.
G. Altho ff, Spielregeln der Politik im Mittelalter. Kommunikation in Frieden und Fehde,
Darmstad 1997.

* Tak definiowatl gr¢ J. Huizinga. Por. M. Mostert, Het Spelelement, s. 10 n., oraz
P. Hardwick, Introduction: playing close to the edge, w: The Playful Middle Ages. Meaning
of Play and Plays of Meaning, Turnhout 2010, s. 1-6.

4 Przedstawienie kompletnej, wielojezycznej literatury przedmiotu we wszystkich dzie-
dzinach, zaangazowanych w badania nad kolorem, przekracza zakres niniejszego artykutu.
Wigkszo$¢ cytowanych dalej publikacji zawiera jednak cenne wskazowki bibliograficzne.

5 W sprawie kwestionariusza nauk spotecznych, dotyczacych koloru zob. Paradoxes de la
couleur, red. M.-Ch. Pouchelle, Ethnologie francaise 20, 1990, nr 4 (numer specjalny). Aktualny
stan badan w dziedzinie nauk biologicznych, psychologii i lingwistyki w pracy zbiorowe;j:
Color Categories in Thought and Language, red. C. L. Hardin, L. Maffi, Cambridge 1997
(wyd. 2: 2008).

¢ Wkiad lingwistyki w refleksj¢ nad spotecznymi funkcjami barw omawiamy szerzej
w dalszym ciagu tego ustgpu. W odniesieniu do pozostatych dyscyplin zob. tytutem przyktadu:
F. Curta, Colour perception, dyestuffs, and colour terms in twelfth-century French literature,
Medium Aevum 73,2004, s. 43-65; K. Wol f, The color grey in old Norse-Icelandic literature,
Journal of English and Germanic Philology 108, 2009, s. 226-238; Farbe im Mittelalter. Mate-
rialitdt — Medialitdt — Semantik, red. I. Bennewitz, A. Schindler, t. II, Berlin 2011 (artykuty
w czgsci pt. Farbe in der hofischen Literatur, s. 439-680); S. Fay et, Le regard scientifique sur
les couleurs a travers quelques encyclopédistes latins du XII* siécle, Bibliothéque de I’Ecole
des Chartes 150, 1992, s. 51-70; M. Pastoureau, L’Eglise et la couleur des origines a la
Reforme, tamze 147, 1989, s. 203-230; ten ze, Jésus chez le tenturier. Couleurs et teintures
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Techniczne, ekonomiczne i artystyczne aspekty produkcji i uzytkowania substancji
barwigcych zbiegajg si¢ w kwestionariuszu badawczym historii sztuki i historii kul-
tury materialnej’.

W najistotniejszej dla naszych rozwazan perspektywie komunikacji spotecznej
1 antropologii historycznej §redniowiecza znaczace sg osiggni¢cia mediewistow fran-
cuskich, gléwnie Michela Pastoureau, przez wiele lat zwigzanego z Ecole Pratique
des Hautes Etudes w Paryzu i $cisle wspotpracujacego z Jacques’em Le Goffem
i Jeanem-Claude’em Schmittem. Jakkolwiek dzi§ moze si¢ wydawac, ze §rodowi-
sko to, niegdy$ wiodace w mediewistyce europejskiej, ma swoje najlepsze lata juz
za soba, jednak jego zastug dla badan nad mechanizmami komunikacji wizualnej
w wiekach $rednich nie sposob przecenic®. Dorobek M. Pastoureau jest coraz lepiej
znany w Polsce’, wystarczy wiec przypomnie¢, ze jego fascynacja ,,chromatyczng
historig $redniowiecza” zaczeta si¢ od koloréw heraldycznych, badanych w potaczeniu
z antropologia kulturowa, semiotyka i historig mentalnosci'®. Imponujaca seria prac
poswigconych kolorom dotyczy — najogdlniej mowiac — trzech kluczowych zagadnien,
a mianowicie socjologii kolorow, ich symboliki oraz funkcji, analizowanych zar6wno
na poziomie dyskursu uczonego, jak i codziennej praktyki. By¢ moze najwazniejszy
element dorobku francuskiego uczonego stanowi rozbudowana refleksja nad trudno-
$ciami metodologicznymi i mieliznami warsztatowymi, ktore moze napotkaé historyk
zainteresowany ,.relacjami migdzy cztowiekiem a barwa”. Ujawniaja si¢ one zarowno
podczas korzystania ze zrodet pisanych, jak i ikonograficznych''.

Nalezy tu podkresli¢ rzecz pozornie banalng, mianowicie to, ze prace M. Pastou-
reau, pisane w atrakcyjny sposob i z duzym zaangazowaniem osobistym'?, wywarly

dans I’Occident médiéval, Paris 1997 (tam obszerna bibliografia dotyczaca produkcji barw-
nikéw 1 farbowanych tkanin oraz handlu nimi).

7 Zob. m. in. M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego,
Krakow 1985; J. Gage, Colour and Meaning: Art, Science and Symbolism, London 1999.

8 Zob. np. L’Image. Fonctions et usages des images dans I’Occident médiéval, red.
J. Baschet, J.-Cl. Schmitt, Paris 1996; Die Methodik der Bildinterpretation. Les méthodes de
I’interprétation des images. Deutsch-Franzdsische Kolloquien 1998-2000, red. A. von Hiil-
sen Esch, J.-Cl. Schmitt, t. I-II, Géttingen 2002; J. Baschet, L’iconographie médiévale,
Paris 2008.

® Zob.A. A dam sk a, Michela Pastoureau spoteczna historia kolorow, Kwartalnik Historii
Kultury Materialnej 45, 1997, s. 371-375 (tu omowienie prac do potowy lat dziewiecdziesigtych
XX w.). Od tego czasu po polsku ukazaty si¢ trzy wazne ksiazki tego autora: M. Pastou-
reau, Une histoire symbolique du Moyen Age occidental, Paris 2004 (Sredniowieczna gra
symboli, thum. H. Igalson-Tygielska, Warszawa 2006); L’Etoffe du Diable. Une histoire des
rayures et des tissus rayés, Paris 1991 (Diabelska materia. Historia paskow i tkanin w paski,
thum. M. Ochab, Warszawa 2007); Bleu. Histoire d’une couleur, Paris 2000 (Niebieski. Historia
koloru, Warszawa 2013).

10 Zob.M. Pastoureau, Traité d’héraldique, Paris 1979 (wyd. 2: 1992, wyd. 3: 1997);
tenze, Armorial des chevaliers de la Table Ronde, Paris 1983; tenze, Figures et couleurs.
Etudes sur la symbolique et la sensibilité médiévales, Paris 1986.

" A. Adamska, Michela Pastoureau spoteczna historia kolorow, s. 374. Do sprawy
trudnosci metodologicznych bedziemy wracaé w dalszej czgéci artykutu.

12 Uczony ten nie stroni od ujawniania wlasnych preferencji kolorystycznych (M. Pastou-
reau, Les couleurs de nos souvenirs, Paris 2010; por. A. A damska, Michela Pastoureau
spoteczna historia kolorow, s. 375).
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wymierny wptyw gtéwnie na srodowiska naukowe, tradycyjnie otwarte na impulsy
ptynace z mediewistyki francuskiej, np. we Wioszech czy w Polsce'®. Nie zostaty
one jednak zauwazone przez uczonych anglosaskich'* ani niemieckich, ktorzy zaczeli
w Miinster badania nad kolorami w mniej wigcej tym samym czasie, to znaczy
w drugiej potowie lat osiemdziesigtych XX w. W ich przekonaniu punktem wyj-
$cia zrekonstruowania historii kolorow powinno by¢ badanie zrodet pisanych, a nie
przedstawien ikonograficznych, poniewaz tylko teksty (przede wszystkim dzieta
teologiczne) dajg podstawy do zrozumienia §redniowiecznej symboliki barw i do
rozpoznania regut ,,gry w kolory”". Najnowsze publikacje prezentujace rezultaty tych
badan, a takze podejmujace probe interdyscyplinarnego ujgcia problemu uswiadamiajg
dobitnie roznice migdzy ,,francuskim” i ,,niemieckim” podej$ciem do tematu. W tym
ostatnim wida¢ wyrazng obawe przez formutowaniem generalnych wnioskow co do
roli barw w zyciu Sredniowiecznego spoteczenstwa i tendencj¢ do pozostawania na
bezpiecznym gruncie studiow szczegdtowych's.

III. REGULY GRY W KOLORY

Pomimo trudno$ci w komunikowaniu si¢ pomigdzy uczonymi rownie mocno zain-
teresowanymi chromatyczng historig §redniowiecza, ale wywodzacymi si¢ z odmien-
nych tradycji badawczych, dorobek ich studiow jest juz dzis na tyle duzy, ze pozwala
zrekonstruowaé — przynajmniej czgsciowo — reguty gry w kolory. Nalezy jednak
zdawac sobie sprawe, iz reguly te majg swoje zrodtlo w mechanizmach percepcji,
ktore wydaja si¢ uwarunkowane bardziej kulturowo niz biologicznie'”. Oznacza to,

13 W Polsce aktywna recepcja spotecznej historii koloréw widoczna jest w pracach Mat-
gorzaty Wilskiej: Dusymbole au vétement. Function et signification de la couleur dans la
littérature courtoise de la Pologne médiévale, w: Le vétement: histoire archéologie et symbo-
lique, Paris 1989, s. 303-324; Dwor krolewski i kultura dworska, w: Kultura Polski $rednio-
wiecznej XIV-XV w., Warszawa 1997, s. 65-116; Btazen na dworze Jagiellonéw, Warszawa
1998; Funkcja i znaczenie koloru w Polsce $redniowiecznej, w: Hereditatem cognoscere. Studia
1 szkice dedykowane profesor Marii Miskiewicz, Warszawa 2004, s. 135-145.

4 W humanistyce brytyjskiej zagadnienie koloréw pozostaje domeng historykow sztuki.
Prace Johna Gage’a (zob. przyp. 7) wywarly jednak wplyw na badaczy dziejow kultury,
zwlaszcza w Holandii (zob. H. P1le1ij, Colours Demonic and Divine: Shades of Meaning in
the Middle Ages and After, New York 2004).

5 Ch. Meier, R. Suntrup, Zum Lexikon der Farbenbedeutungen im Mittelalter.
Einfiihrung zu Gegenstand und Methoden sowie Probeartikel aus dem Farbenreich ‘Rot’,
Frithmittelalterliche Studien 21, 1987, s. 390-478.

16 Ch. Meier-Staubach, R. Suntrup, Handbuch der Farbenbedeutung im Mitte-
lalter, t. I: Historische und systematische Grundziige der Farbenbedeutung, t. II: Lexicon der
allegorischen Farbenbedeutung, K&ln-Weimar-Wien 2012; Farbe im Mittelalter, t. I-II (jak
w przyp. 6). Ta ostatnia publikacja (2011), stanowigca poktosie odbytego w 2009 r. kongresu
Niemieckiego Zwiazku Mediewistow (Deutscher Medidvistenverband) pod znamiennym
tytutem ,,Farbiges Mittelalter?!”, budzi spory niedosyt. Jej znakomita jakos$¢ techniczna nie
roéwnowazy braku koherentnej koncepcji calosci i rozbicia tematu na odwrdcone do siebie
plecami dyscypliny szczegolowe.

7 Watpliwosé, czy ludzie sredniowiecza postrzegali kolory i kierunki, oraz czy widzieli
w perspektywie tak samo jak my, ma fundamentalne znaczenie dla historyka. Ciekawe §wia-
tlo rzuca na nig trwajaca od dziesigcioleci dyskusja wsrod jezykoznawcdw i antropologdw.
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Ze s3 one zmienne w przestrzeni i w czasie. Powinno si¢ wiec ustalaé je ciggle na
nowo dla kazdej wspoélnoty ludzkiej i wystrzega¢ sie pochopnej komparatystyki's.
Swoiste wyzwanie mogg stanowi¢ dla nas wyobrazenia ludzi $redniowiecza na temat
mechanizméw widzenia, znaczgco odmienne od nowoczesnej optyki ponewtonow-
skiej, one bowiem w powaznym stopniu determinowaly warto§ciowanie koloréw
i uzytkowanie ich w procesie komunikowania'®. Wyobrazenia te zostaty zresztg prze-
jete z tradycji antyku, podobnie jak szereg elementéw wyobrazni chromatycznej,
jak np. nieufno$¢ wobec koloru jako czego$ powierzchownego, wprowadzajacego
w blad zmysty i ukrywajgcego prawdziwa nature rzeczy i 0so6b®. Nieufno$¢ ta stata
si¢ kamieniem wegielnym $redniowiecznej chromofobii®!.

Nalezy rowniez pami¢ta¢, ze mowiac o ,S$redniowiecznej” percepcji koloru,
dokonujemy radykalnego uproszczenia. W perspektywie spotecznej historii koloru,
podobnie jak w wielu innych aspektach, epoka ta nie byta kulturowym monolitem,
lecz arena przemian tak fundamentalnych, jak rozbicie — poczynajac od potowy XII w.
— tradycyjnej, indoeuropejskiej triady tzw. kolorow prymarnych (czarny, czerwony,
biaty) przez niebieski, czy tez wyprowadzenie czerni i bieli z palety kolorystycznej
oraz uczynienie z nich tzw. koloréw neutralnych (non-colours) w koncu XV stulecia®.
Roéwniez w poznym sredniowieczu kolory ulegly skrajnej konceptualizacji w wyniku
wyksztatcenia si¢ systemu barw heraldycznych. Dokonala si¢ ona zar6wno na pozio-
mie jezyka, jak i obrazu, kiedy konieczne stalo si¢ zastgpienie koloréw znakami

Zapoczatkowala ja publikacja fundamentalnej, ale mocno krytykowanej pracy na temat uniwer-
salnego charakteru terminologii chromatycznej (B. Berlin, P. Kay, Basic Color Terms. Their
Universality and Evolution, Berkeley 1969), a takze postgpy neurofizjologii, bezkrytycznie
recypowane przez niektorych badaczy. Obecnie zwraca si¢ uwage, ze ,,percepcja barw jest,
najogodlniej mowiac, taka sama we wszystkich spotecznosciach ludzkich. Natomiast konceptu-
alizacja barw jest r6zna w roznych kulturach, chociaz istniejg takze uderzajgce podobienstwa.
To, co pOJaw1a si¢ na siatkowce oka i w mozgu nie odbija si¢ bezposrednio w jezyku. Je;zyk
odbija to, co si¢ dzieje w umysle, a nie to, co si¢ dzieje w mdzgu; nasz umyst zas jest po czegsci
ksztattowany przez konkretng kultur¢” (A. Wierzbicka, The meaning of color terms and
the universals of seeing, w: tejze, Semantics. Primes and Universals, Oxford 1996, s. 287-334;
thum. pol.: Znaczenie nazw kolorow i uniwersalia widzenia, thum. R. Tokarski, w: tejze, Jezyk
— umyst — kultura. Wybor prac, Warszawa 1999, s. 411). Zob. takze U. E c o, How culture
conditions the colours we see, w: On Signs, Baltimore 1985, s. 157-175. M. Pastourecau,
Bleu, s. 5, rowniez mocno niech¢tny podpieraniu si¢ ,,zle przetrawionymi rezultatami neuro-
fizjologii”, nazywa kolor wrecz ,,konstruktem kulturowym”.

8 M. Pastoureau, Une histoire des couleurs est-elle possible?, Ethnologie frangaise
20, 1990, s. 368.

19 7 bogatej literatury zob. D. Chidester, Word and Light: Seeing, Hearing, and Religious
Discourse, Urbana-Chicago 1992, s. 38-39, 65-66, 120; D.C. Lindberg, K. H. Tachau,
The science of light and color, seeing and knowing, w: The Cambridge History of Science,
Cambridge 2013, s. 485-511.

M. Bradley, Colour and Meaning in Ancient Rome, Cambridge 2009.

21 Wspotzaleznos¢ pomiedzy chromofobig a sredniowiecznym ikonoklazmem (nie-
checiag wobec przedstawien obrazowych) nie byta do tej pory systematycznie badana, zob.
W. R. Jones, Art and Christian Piety. Iconoclasm in Medieval Europe, w: The Image and
the Word. Confrontations in Judaism, Christianity and Islam, Missoula 1977, s. 75-105.

2 M. Pastoureau, Bleu, s. 43 n.; tenze, Noir. Histoire d’une couleur, Paris 2008,
s. 115 n.
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graficznymi w epoce druku®. Nie ulega watpliwosci, ze spoteczna historia koloru
w $redniowieczu jest w gruncie rzeczy historig skomplikowanych interakcji pomiedzy
symbolika, waloryzacja i spoteczna dystrybucja barw a technicznymi mozliwoséciami
ich uzyskiwania. Wszystko to sprawia, ze rekonstrukcja regut interesujacej nas ,,gry”’
ma wigksze szanse powodzenia w odniesieniu do pelnego i pdznego $redniowie-
cza tacinskiego 1 do niego przede wszystkim beda si¢ odnosi¢ nasze dalsze uwagi.
Weczesnos$redniowieczna kultura chromatyczna ciagle czeka na gruntowne zbadanie.

Wydaje si¢, ze najbardziej generalna zasada komunikowania przez kolory pole-
gata na dopuszczaniu lub ograniczaniu ich obecno$ci, a wigc zamiast zastanawiaé
si¢, co oznacza ten czy inny kolor, powinni$my raczej zapytac, czy w konkretnym
przypadku w ogoéle postuzono si¢ kolorem*. Nie ulega watpliwosci nierownomierna
dystrybucja koloru pomigdzy poszczegolnymi grupami spotecznymi. Wielo$¢ barw
kojarzyta si¢ z bogactwem i ze $wictem, przynalezala do sfery sacrum, a jedno-
czes$nie monopolizowali ja mozni tego §wiata, wysoko urodzeni i arystokracja pie-
nigdza. Mimo wzglednej demokratyzacji koloru u schytku epoki jego nieobecnosé
oznaczala ubostwo 1 przynaleznos$¢ do nizin spotecznych. Jednak o wiele mocniej-
szy komunikat stanowita dobrowolna rezygnacja z niego. Jej rozmaite przejawy,
ktére widzimy w Sredniowieczu (np. chromofobia kolejnych nowych zgromadzen
zakonnych, asceza chromatyczna trzynastowiecznych wtadczyn, realizujgcych ideat
dobrowolnego ubostwa, czy tez samoograniczenie i powsciggliwosé kolorystyczna
reformacji), stanowity demonstracj¢ pewnej postawy wobec rzeczywisto$ci, w ktorej
wielobarwnos¢ przynalezata do ,.tego Swiata”, ale zarazem byla tak wazna i cenna,
Ze rezygnacja z niej oznaczala prawdziwe wyrzeczenie.

Kolejna reguta zaktadala postrzeganie barw zgodnie z kolejnymi planami chroma-
tycznymi. Na przyktad zestawienia kolorystyczne poszczegolnych czesci ubioru, ktore
wedhug dzisiejszych kryteriow estetycznych wydajg si¢ niedobrane, byty akceptowane
w $redniowieczu, gdyz poszczegodlne kolory sytuowaty si¢ na odmiennych planach
chromatycznych. Wida¢ to wyraznie w kompozycji ubioru §redniowiecznego: kolejne
warstwy odziezy mogty mie¢ kolory ostro kontrastujace ze soba, ale wazniejsze
bylo ich utozenie warstwowe. Natomiast wielo$¢ barw lub wzoréw na tym samym
planie (dwu- lub wielobarwne paski, kratki itp.) wywotywata wrazenie dysonansu,
beztadu. Ten mechanizm percepcji wykorzystywano na szerokg skale i poswigcimy
mu wiecej uwagi w dalszej czes$ci naszych rozwazan.

2 Zob. np. tenze, La couleur en noir et blanc (XVe-XVIII® siécle), w: Le livre et I’histo-
rien. Etudes offertes en I’honneur du Professeur Henri-Jean Martin, Genéve 1997, s. 197-213.
Sztuka blazonowania, interesujgca chociazby dlatego, ze rozwingta si¢ pierwotnie w jezykach
wernakularnych, a dopiero w dalszej kolejnosci zostata zlatynizowana, podlegata przemianom
zadziwiajagcym. Oto np. w ostatnim ¢wieréwieczu XI w., z przyczyn do dzi§ niewyjasnionych,
francuskie stowo ,,sinople”, oznaczajace do tej pory kolor czerwony, kompletnie zmienito
znaczenie i wyparlo z uzycia termin ,,vert” na oznaczenie zieleni heraldycznej (tenze, Une
couleur en mutation: le vert a la fin du Moyen Age, Comptes rendus de Academie de Inscrip-
tions et des Belles-Lettres 2, 2007, s. 705-731).

24 Nalezy przy tym zdawac sobie sprawe, ze typowe dla naszej kultury masowej kojarzenie
nieobecnosci koloru z pojgciem ,,czarno-biaty” jest anachroniczne w stosunku do badanej epoki.
W $redniowieczu pozbawiony koloru oznacza ,,niebarwiony”, a wigc ani nie czarny, ani nie
biaty (te kolory rowniez trzeba byto wyprodukowaé w taki czy inny sposob).
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Nastepna reguta, o rownie dalekosieznych konsekwencjach, polegata na odmien-
nym traktowaniu koloréw btyszczacych i matowych. Dla wspotczesnego historyka,
wychowanego w paradygmacie optyki newtonowskiej, kolor jest fenomenem percepcji
oka i umystu. W $redniowieczu uwazano go jednak za substancje realnie istniejgcg.
O jego wartosci 1 znaczeniu decydowato nasycenie §wiattem. To z kolei uruchamiato
bogaty ciag skojarzen i znaczen zwigzanych z teologia $wiatta, wyrazanych chociazby
przez znane kazdemu chrzeécijaninowi sformutowanie, ze ,,Bog jest swiatloscia™?.
Z punktu widzenia naszego tematu najbardziej istotne jest, ze kolory btyszczace
1 matowe traktowano jako odrebne, rozciggajac na nie symbolike $wiatta 1 ciem-
nosci®. Stwarzato to dodatkowe mozliwosci kodowania dwoch réznych informacji
w kolorze, ktory dla nas dzisiaj jest zasadniczo jeden. Oto np. blyszczaca, jasng
zielen odbierano pozytywnie, symbolizowata ona mtodo$¢ 1 wzrost. Zielone suknie
dam asystujacych w scenie §lubu Michata di Prato w kaplicy della Cintola katedry
w Prato wskazuja na ten kontekst znaczeniowy?’. Natomiast zielen ciemna i matowa
to zupehie inny kolor, kojarzony nie bez przyczyny z rozkladem, zarezerwowany
dla smokow i innych gadow?.

Ta zasada laczyla si¢ najscislej z kolejng reguta, mianowicie z podwdjnym war-
tosciowaniem kolorow: jednoczes$nie wedlug kategorii estetycznych i moralnych.
Barwy mogly by¢ nie tylko tadne lub brzydkie, lubiane lub nielubiane, lecz takze
dobre i zte. Wezmy za przyktad czerwien, analizowang kiedys przez M. Pastoureau®.
Jezeli rozroznimy dwa zasadnicze typy konceptualne czerwieni (jedng — kojarzaca
si¢ z ogniem oraz druga — kojarzacg si¢ z krwig), okaze sie, ze w gruncie rzeczy
mamy do czynienia z czterema odmianami tej barwy. Kazdy typ zasadniczy moze
bowiem wystepowac w wersji blyszczacej lub matowej, z ktorych kazda ma odmienne
znaczenie symboliczne. Zatem pozytywna czerwien ognista stanowita kolor Pigcdzie-
sigtnicy, a negatywna kojarzona byta z ogniem piekielnym. ,,Dobra” czerwien krwi
wigzata si¢ oczywiscie z krwig Chrystusa, z oczyszczeniem i odkupieniem. Czg¢sto
widzimy ja w pdznym $redniowieczu w porazajacych swoim naturalizmem przed-

% 17J1,5-7. O teologii $wiatta zob. np. S. Kobielus, Swiatlo i biel w tradycji wyobra-
zania chwaty eschatologicznej zbawionych (wczesne chrzescijanstwo — sredniowiecze), Com-
munio 11, 1991, s. 119-135; M. Pastoureau, Le temps mis en couleur. Des couleurs
liturgiques aux modes vestimentaires XII-XIII siécles, Bibliothéque de 1’Ecole des Chartes
157, 1999, s. 120 n. Waloryzacja $wietlistosci i btysku byta tez zrodtem namigtnosei ludzi
sredniowiecza do metali i kamieni szlachetnych.

% Takie podejscie do barw, majace swoje zrodto w uniwersaliach widzenia, wspdlnych
dla rozmaitych kultur (A. Wierzbicka, Znaczenie, s. 406 n.), stanowito fundament $red-
niowiecznej optyki, wyrazany w formule Dies colorem restituit rebus — nox obscura colorem
rebus aufert (S. Fayet, Le regard scientifique, s. 54).

27 Reprodukcja w: Francesco di Marco Datini. L'uomo il mercante, red. G. Nigro, Firenze
2010, nr 33.

2 Przyktadem wyjatkowej urody jest smok, zabijany przez $§w. Jerzego, na ilustracji
marginalnej w pigtnastowiecznym brewiarzu Marii ksiezniczki Sawoi — Chambery British
Museum, ms 4, k. 466r, <http://bibliotheque-numerique.chambery.fr/le-breviaire-de-marie-
-de-savoie/saint-georges-terrassant-le-dragon> (dostgp: 1 X 2015).

¥ M. Pastoureau, Ceci est mon sang. Le christianisme médiéval et la couleur rouge,
w: Le Pressoir mystique. Actes du colloque de Recloses (27 mai 1989), Paris 1990, s. 43-56.
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stawieniach Ttoczni Mistycznej*’. Bardzo cienka byla granica migdzy taka wlasnie
czerwienig a purpurg, kolorem mieszczgcym w sobie niezwykle silng symbolike
religijng i polityczng®'. Natomiast ,,zta” czerwien krwi oznaczata przemoc fizyczng
1 nieczysto$¢ menstruacyjng kobiet, dlatego byta atrybutem os6b uprawiajacych rze-
miosta ,,niegodne” (katéw, rzeznikdéw, balwierzy)®? oraz prostytutek.

Tego typu analiza jednego tylko koloru moze stanowi¢ prawdziwg lekcj¢ pokory
dla historyka komunikacji wizualnej. Stwierdzenie daleko idacej ambiwalencji zna-
czeniowej danego koloru i niezwykta dla nas konieczno$¢ postrzegania go jako
kilku koloréw odnosi si¢ nie tylko do czerwieni. Z dotychczasowych badan wynika,
ze w poznosredniowiecznej palecie chromatycznej tylko kilka kolorow posiadato
jednoznaczng warto$¢ symboliczng: w sensie pozytywnym byla to biel, wigzaca si¢
z sacrum (nie tylko zreszta chrzes$cijanskim), oraz niebieski, ktory od potowy XII w.
zrobit wielka kariere jako francuski ,,bleu royal” i jako kolor maryjny?**. Negatywne
skojarzenia budzita z6t¢, traktowana jako pozbawiona blasku, a wiec ,,zta” odmiana
ztota. Byta ona kolorem tych wszystkich, ktorzy funkcjonowali na obrzezu obowigzu-
jacego systemu wartosci, tzn. prostytutek (tu obok ,,ztej” czerwieni), szalencow, bta-
znéw, a z drugiej strony — Zydéw, muzutmanéw i heretykow?*. Negatywne znaczenie
posiadaty takze kolory pochodne, powstajace z mieszania koloréw podstawowych,
mianowicie pomaranczowy, czyli rudy (,,zta” czerwien plus par excellence ,,zka” 76%¢),
seledynowy (,,zte” zielen i z61¢) oraz fioletowy (niebieski i ,,zta” czern). Omawianej
juz wyzej czerwieni i zieleni oraz czerni wlasnie® przypisywano, w zaleznosci od
kontekstu, pozytywna lub negatywng warto$¢ informacyjng. Symbolika chromatyczna
péznego Sredniowiecza byta ptynna i wieloznaczna, jej niuanse zmienialy si¢ rowniez
w zaleznosci od regionu®, dlatego wiasciwe jej odczytanie czesto stanowi problem
dla wspoétczesnego badacza®.

% La bible moralisée de Philippe le Hardi, Bibliothéque nationale de France, fr. 166-167,
k. 123v (r¢kopis z poczatku XV w.) <https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bible
moralisée_de Philippe le Hardi - BNF> (dostep: 1 X 2015).

3 M. Bradley, Colour and Meaning, s. 197-208. Osobny, cickawy problem stanowi
relacja migdzy purpurg a szkartatem, kolorem bardzo do niej zblizonym, ktorego nazwa poja-
wia si¢ w zrodlach nagle w XI w. (J. H. Munr o, The medieval scarlet and the economics
of sartorial splendour, w: Clothes and Clothing in Medieval Europe. Essays in Memory of
Professor E.M. Carus-Wilson, London 1983, s. 13-70, zwt. s. 18-21).

32 R. Mellinko ff, Outcasts: Signs of Otherness in Northern European Art of the Late
Middle Ages, t. I-I1, Berkeley — Los Angeles — Oxford 1993, tu t. I, s. LI n.

3 M. Pastoureau, Bleu, s. 51 n.

34 Zob. np. tenze, Formes et couleurs du désordre: le jaune avec le vert, w: tenze, Figures
et couleurs (jak w przyp. 10), s. 23-34; R. Mellinko ff, Outcasts, s. 44 n.; M. Wilska,
Btazen, s. 80 n., oraz il. 1 w niniejszym artykule.

35 Czern, jedna z barw prymarnych, byta oczywiscie obcigzona archetypiczng symbolikg
zta i kojarzona z ciemno$cia, diabtem, $miercig, a wigc 1 zaloba. Z drugiej strony jednak roz-
wijala sie jej symbolika pozytywna, jako koloru powsciggliwosci i (w péznym $redniowieczu)
elegancji (M. Pastoureau, Noir).

3¢ Badacze zgodnie podkres$laja, ze w catej Stowianszczyznie pigkno kojarzone byto
z barwg intensywnie czerwong, co znalazto zreszta odbicie w jezyku. W Polsce czerwien
byla jednym z najczgsciej wystepujacych koloréw heraldycznych, a zblizona do niej purpura
— barwg par excellence krolewska. Jak juz wspominaliémy, w zadnym stopniu nie widac tego
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IV. JAK PRZEBIEGALA GRA W KOLORY?

Okreslenie podstawowych regut sredniowiecznej gry w kolory pozwala na przy-
najmniej wstepng analize dziatania barw w systemie komunikacji wizualnej. Znawcy
tematu zgodni sa co do tego, ze pehily gtéwnie funkcje taksonomiczna: ,,Kolor stuzyt
do klasyfikowania, porzadkowania, oznaczania, odrézniania, kojarzenia, przeciw-
stawiania, wreszcie — do budowania hierarchii”®. W praktyce znaczy to, ze barwy
stanowity narze¢dzie identyfikowania jednostki i zbiorowosci ludzkich w sensie przy-
nalezno$ci narodowej (przez barwy narodowe), stanowej (bogactwo lub niedostatek
koloru, wystepowanie ,,w barwach” wiadcy lub moznego pana), religijnej (kolory
habitéw zakonnych i godnosci koscielnych, a z drugiej strony — kolory innowier-
coéw), emocjonalnej (kolor zatoby). Organizowaly one to, co w literaturze przedmiotu
nazywa sie¢ dzisiaj ,,spoleczenstwem emblematycznym™. O skutecznosci komunikacji
chromatycznej w tym wzgledzie przekonujg nas niezliczone przyktady czerpane ze
sredniowiecznej ikonografii®’. Jej funkcjonalno$¢ potwierdza si¢ zreszta rowniez we
wspolczesnej kulturze, by wspomnie¢ tylko role barw klubowych czy narodowych
jako narzedzia tworzenia wspolnoty na imprezach sportowych.

Dowodem na to, jak powaznie traktowano taksonomiczng funkcj¢ barw, jest regla-
mentacja i kontrola chromatyczna. Miaty one swoje zrédto we wzmiankowanej juz
niedemokratycznej dystrybucji koloru miedzy elitami 1 dotami spotecznymi. Ubdstwo

we Francji, gdzie absolutnie dominowat kolor intensywnie niebieski, nie bez powodu zwany
,»bleu royal” (zob. il. 2). Wyrazna preferencje dla koloru zielonego wida¢ w p6znym $rednio-
wieczu w krajach niemieckich. Zob. odpowiednio T. Lalik, Poczucie pigkna, w: Kultura
Polski sredniowiecznej X-XIII w., Warszawa 1985, s. 394 n.; A. Nadolski, Uroczysty strgj
rycerski krola polskiego w XIV-XV w., Kwartalnik Historii Kultury Materialnej 21, 1973,
nr2,s.305-313; M. Pastoureau,Bleu,s. 51 n.; tenze, Une couleur en mutation, s. 728.

37 Por. w czeSci V niniejszego artykuhu.

¥ M. Pastoureau, Une histoire des couleurs, s. 369; R. Mellinko ff, Outcasts,
t. I, s. LIL

3 Terminy ,,emblemat” i ,,symbol” nie moga by¢ traktowane zamiennie. Emblemat oznacza
znak identyfikacyjny osoby lub wspolnoty (np. imig, herb, atrybut ikonograficzny), symbol
za$ moze reprezentowac ideg¢ lub byt abstrakcyjny (M. Pastoureau, Introduction. Pour
une histoire des emblémes et des couleurs, w: Signes et couleurs des identités politiques. Du
Moyen Age & nos jours, Rennes 2008, s. 13). Wydaje si¢, ze do natury spoleczenstwa emble-
matycznego nalezy nie tylko rozbudowany system znakoéw rozpoznawczych, lecz takze arsenat
srodkow shuzacych kontroli wlasciwego ich uzytkowania oraz kar stosowanych w przypadkach
nieprzestrzegania regut.

40 Wskazmy tutaj chociazby dwa przyktady z XV stulecia: szeroko znane przedstawienie
emblematyczne trzech standw $redniowiecznego spoteczenstwa z francuskiego thumaczenia
dzieta Idziego Rzymianina De regimine principum (Gilles de Roem, Le regime de princes,
Bibliothéque nationale de France, fr 126, k. 7, <http://expositions.bnf.fr/rouge/bande/grand/109.
htm>), a w innej skali — iluminacj¢ ze scena $mierci i1 spisywania testamentu, zdobiacg zbior
francuskiego prawa zwyczajowego (Style du droit frangois, divise en quarante titres, tamze,
fr 4367, <http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv169059545s/f49.image>). Wsrdd osob zgroma-
dzonych przy tozu umierajgcego bardzo tatwo jest tam odrozni¢ $wieckich od duchownych,
a franciszkanskiego braciszka u wezglowia nie sposoéb pomyli¢ ze spowiednikiem, ktory naj-
pewniej przybyt z parafii. Znamienne jest, ze w ikonografii sceny ,,dobrej $mierci” konajacy jest
czesto przedstawiany nago, bez zadnych atrybutow wskazujacych na jego pozycje spoteczna.
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chromatyczne na nizszych szczeblach drabiny spotecznej wida¢ nawet w arkadyj-
skim $wiecie stynnych Godzinek ksiecia de Berry*' z poczatkow XV w. Zakazy
noszenia wielobarwnej odziezy w ogole, czy tez niektorych konkretnych koloréw
zastrzezonych dla najlepiej urodzonych czy najzamozniejszych, byly zjawiskiem
powszechnym w pdznosredniowiecznej Europie 1 stuzyty nie tylko utrwaleniu barier
spotecznych. Niewatpliwie miaty one przeciwdziata¢ wysytaniu ,,nieprawdziwych”
informacji w akcie komunikacji wizualnej przez tych, ktérzy traktowali kolor jako
narzgdzie awansu spolecznego®’. Reglamentacja chromatyczna miata szczegdlny
wymiar w odniesieniu do duchownych. Nie wypadato im nosi¢ pewnych kolorow
o dwuznacznej lub negatywnej wymowie symbolicznej, a takze barw, ktoére uwazano
za nazbyt ,,$wiatowe”*.

Fundamentalny aspekt komunikowania chromatycznego w $redniowieczu polega
na tym, ze najczesciej kolor nie wystgpowat sam, ale w polaczeniu z innymi nosnikami
informacji, dopetiajac je czy wzmacniajac — lub nawet zmieniajac — ich wymowe.
Rozszerzat on i wzmacniat warto$¢ informacyjng stroju, zwierzecia, przedmiotu czy
znaku graficznego. Ta sama szata ,,wysyltata” inny przekaz emocjonalny w zalezno$ci
od tego, czy byla biata, czarna, zotta czy czerwona, a mogly (a czasem musiaty!)
nosi¢ ja osoby o okreslonym statusie. Odmienna jest symboliczna wymowa biatego
i czarnego konia, a takze bialego i czarnego psa*, czy tez takich samych wize-
runkow herbowych, uzupetnionych odmiennym kolorem. Odmienny byt tadunek
informacyjny czarnego krzyza na biatym plaszczu krzyzackim i czerwonego krzyza,
naszytego na z6tto barwionej szacie hanby, zwanej ,,sanbenito”, naktadanej heretykom
w Langwedocji, Hiszpanii i Portugalii*. Podawane tu przyktady interakcji miedzy

41" Les Trés Riches Heures du duc de Berry, wyd. R. Cazelles, J. Rathofer, Luzern 1984 (fak-
symile rekopisu), luty, marzec, czerwiec, lipiec, wrzesien i listopad; zob. tez <http://publicdoma-
inreview.org/collections/labors-of-the-months-from-the-tres-riches-heures/> (dostep: 1 X 2015).

4 Wyczerpujaca analize porownawczg praw antyzbytkowych w sredniowiecznej Europie
data M. G. Muzzarelli, Reconciling the privilege of a few with the common good: sumptu-
ary laws in medieval and early modern Europe, Journal of Medieval and Early Modern Studies
39,2009, s. 597-617 (ze znakomitg bibliografia dotyczaca Italii, krajéw niemieckich, Francji,
Hiszpanii i Anglii). Jako uzupetnienie zob. F. Buylaert, W. Declercqg,J. Dumolyn,
Sumptuary legislation, material culture and the semiotics of “vivre noblement” in the county
of Flanders (14™-16" centuries), Social History 36, 2011, s. 393-417. W literaturze polskiej
G. My$liwski, Leges sumptuariae w $redniowiecznym Lwowie, w: Swiat $redniowiecza.
Studia ofiarowane profesorowi Henrykowi Samsonowiczowi, Warszawa 2010, s. 222-233.
Funkcje komunikacyjng stroju omawiam szerzej w innym miejscu: A. Adamska, ,,Czy Pan
wie, kto ja jestem?” Kilka uwag o mechanizmach percepcji wzrokowej i skutecznosci kodow
westymentarnych w pdznosredniowiecznej Europie, w: Habitus facit hominem. Spoleczne
funkcje ubioru w $redniowieczu i epoce nowozytnej (w druku).

4 M. Pastoureau, Du bleu au noir. Ethiques et pratiques de la couleur 4 la fin du
Moyen Age, Meédiévales 14, 1988, s. 9-22; Th. 1zbicki, Forbiden colors in the regulation
of clerical dress from the Fourth Lateran Council (1215) to the time of Nicholas of Cusa,
w: Medieval Clothing and Textiles, t. I, Woodbridge 2005, s. 101-114.

4 Np. M. Wilska, Bialy piesek w kulturze dworskiej poznego $redniowiecza, w: Kosciot,
ludzie, wierzenia. Studia z dziejow kultury i spoteczefistwa Europy Srodkowej ($redniowiecze
— wczesna epoka nowozytna), Warszawa 2001, s. 463-474.

4 Informacje o obowigzku noszenia szat w tym kolorze przez pokutujacych herety-
koéw pojawiajg si¢ m.in. w protokole inkwizycyjnym Jacques’a Fourniera, biskupa Pamiers
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kolorem a innymi narzgdziami komunikacji posiadaly niewatpliwie wielki potencjat
symboliczny i emocjonalny. Nalezy jednak zauwazy¢, ze interakcja ta mogla mieé¢
wymiar bardzo praktyczny i shuzy¢ w codziennym zyciu. Kolor byt jednym z naj-
wazniejszych elementéw diagnostyki w §redniowiecznej medycynie*®, dyplomatykom
za$ dobrze znany jest wynalazek barwienia w rézny sposob sznurkow, na ktorych
przywieszano pieczecie, w zalezno$ci od typu dokumentu®’.

Kolor stanowitl narzedzie konceptualizacji nie tylko tozsamos$ci indywidualnej
1 zbiorowej (przez barwy heraldyczne), lecz takze kategorii czasowych (dzieki
wyksztalceniu si¢ systemu barw liturgicznych)* i przestrzennych, ,,dobrych” i ,,ztych”
stron §wiata. Na przyktad w p6znosredniowiecznym malarstwie Judasz jest nie tylko
leworeczny, lecz takze rudy i czgsto ubrany w brudnozotta szate®.

Zwielokrotnienie mozliwosci kodowania informacji widoczne jest tez w sytuacji
odwrotnej, mianowicie wtedy gdy to kolor stanowil jeden z glownych no$nikow
informacji, a taka czy inna forma materialna dopetniata jg i ,,organizowala”. Na
tym wiasnie polega fenomen flagi (choragwi), najczesciej ,,organizujacej” w formie
materialnej barwy narodowe. Juz proces rozszerzania si¢ ich funkcji autoidentyfika-
cyjnej (od barw osoby czy rodziny do kolorow, z ktorymi identyfikuje si¢ wspolnota
etniczna lub polityczna) i traktowanie ich jako pars pro toto okreslonej zbiorowosci,
jest pasjonujacy sam w sobie. Jednakze sposob funkcjonowania formy fizycznej flagi
(choraggwi) prowadzi nas z powrotem do archetypicznych mechanizmoéw percepcji
symbolu czy emblematu, ktéry zostal wywyzszony na drzewcu i byl postrzegany
jako znak zwyciestwa i autoafirmacji®*. By¢ moze stad wlasnie wynika ogromna

(1318-1325), mistrzowsko wykorzystanym przezE. Le Roy Ladurie, Montaillou. Wioska
heretykow 1294-1324, thum. E. Zétkiewska, Warszawa 1988.

4% S. Fayet, Le regard scientifique, s. 58 n.; por. M. Bradley, Colour and Meaning,
s. 130 n.

47 Praktyka ta dotyczy kancelarii papieskiej i niektorych kancelarii wtadcow. Zob.
Th. Frenz, Papsturkunden des Mittelalters und der Neuzeit, wyd. 2, Stuttgart 2000, s. 55-56;
H. Dienst, Identifikatorische Farben in der Diplomatik. Heraldische Farben in Siegelschniiren
des 13. Jahrhunderts?, w: Farbe im Mittelalter (jak w przyp. 6), t. IL, s. 881-889. Nie nalezy
jej myli¢ z barwieniem wosku pieczetnego i uzywaniem metali szlachetnych do wytwarzania
pieczeci, miato ono bowiem o wiele mocniejszy wymiar symboliczny. Na temat komunikacyj-
nych i reprezentacyjnych funkcji pieczeci zob. B. Bedos-R ezak, When Ego Was Imago:
Signs of Identity in the Middle Ages, Leiden 2011.

4% Zob. M. Pastoureau, Le temps mis en couleur; H. P. Neuheuser, Auf dem
Weg zum liturgischen Farbenkanon. Die Farbenbedeutung im liturgischen Zeichensystem
des Mittelalters, w: Farbe im Mittelalter (jak w przyp. 6), t. I, s. 727-745. System koloréw
liturgicznych, ksztattujacy si¢ od XIII w., stanowi dobry przyktad daleko posuni¢tej regiona-
lizacji praktyk chromatycznych. Jeszcze w koncu XV w. w Kosciotach lokalnych (np. w die-
cezji utrechckiej) miejscowy obyczaj byt wazniejszy od wytycznych ustalonych przez Stolice
Apostolskg (C. Staal, Kleuren in de middeleeuwse liturgie, Madoc 15, 2001, s. 246-256).

¥ M. Pastoureau, Tous les gauchers sont roux, Le genre humain 16-17, 1988, s. 343-
354; por. R. Mellinko ff, Outcasts, t. 1, s. 47.

0 J. Ptak, Choragiew w komunikacji spotecznej w Polsce piastowskiej i jagiellonskiej,
Lublin 2002, s. 425. Zob. rowniez Signes et couleurs des identités politiques. Nalezy podkreslic,
ze w przekonaniu Sredniowiecznych intelektualistow istnienie owej formy ,,organizujacej” byto
warunkiem koniecznym percepcji. Hugo od §w. Wiktora pisal, ze species est forma visibilis,
que oculo discernitur, sicut colores et figure rerum (S. F ay et, Le regard scientifique, s. 54).
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sifa oddziatywania flagi w sferze symboliki i zbiorowych emocji. W tym sensie od
sredniowiecza nic si¢ nie zmienito. Zarowno wywyzszanie wlasnych choragwi, jak
i ostentacyjne akty agresji wobec flag ,,wroga” zajmujg niezmiennie znaczace miejsce
w rytuatach politycznych®!.

W praktyce komunikowania odwotywano si¢ bezposrednio lub posrednio do
omawianych wyzej zasad. Najprostszg strategig byto operowanie kontrastem i izo-
lacja chromatyczng. Na przyktad w przedstawieniach grupowych wyrdznienie jednej
z postaci strojem o innej barwie niz pozostate (czasem mocno skontrastowanej) suge-
rowato jej wyjatkows role. Wykorzystano to w scenie dyskusji Chrystusa z zydow-
skimi uczonymi w Pismie, stanowiacej arcydzieto kastylijskiego malarza z konca
XV w. Szara prosta suknia mtodziutkiego Jezusa jest ostro skontrastowana z szatami
jego interlokutorow. Artysta ubral ich w ostrg, ,,krwawg” czerwien i w ciemng zie-
len, a za kolumna, blisko krzesta-tronu Jezusa, stoi nawet kto§ nastuchujacy ubrany
w szatg z6Otta, rownie mocno kontrastujaca z reszta, jak stroj Jezusa.

Tak samo popularnym zabiegiem byto celowe zaburzanie planéw chromatycznych
przez umieszczanie dwoch barw na tym samym planie. T¢ negatywng dwubarw-
nos$¢ widac czgsto w strojach blaznow dworskich dla zasygnalizowania, ze osoby
te nie miescily si¢ w powszechnie akceptowanym porzadku spotecznym?®. Wartos¢
informacyjna przekazu wizualnego byta jeszcze wigksza, gdy na tym samym planie
sytuowano dwa kolory o negatywnym znaczeniu. Miniatura w Grandes chroniques de
France, ilustrujgca nadanie Zydom aktu protekcji krolewskiej w 1315 r., znakomicie
pokazuje stygmatyzujace emblematy: okragly kawatek tkaniny, pomaranczowo-bialy,
przy czym obydwa kolory potozone byly na tym samym planie’*. Na tym si¢ jednak
sprawa nie konczy, istniat bowiem jeszcze inny sposob, zeby powigkszy¢ tadunek
informacyjny, mianowicie przez kombinacje koloru ze wzmiankowanymi juz elemen-
tami graficznymi wywoltujacymi ,,zgrzyt wizualny”, przede wszystkim z negatywnie
odbieranymi paskami i kratkami. Doskonatym przyktadem tego zabiegu jest miniatura

St Samo zycie dopisuje zresztg puenty do analiz historykéw. W czasie pracy nad niniejszym
artykutem, 24 IV 2013 r. opublikowana zostata interpelacja poselska klubu PiS przeciwko
eksponowaniu w Sejmie RP flagi Unii Europejskiej obok flagi polskiej. Protest motywowano
tym, ze ,,state eksponowanie polskiej flagi w towarzystwie innych przedmiotow, proporczy-
koéw, symboli innych struktur i zjawisk sprawia, iz polskie barwy biato-czerwone tracg swg
wyjatkowos¢, a suwerennos$¢ Panstwa Polskiego, ktdrego jest znakiem, doznaje symbolicznego
uszczerbku” (<http://www.sejm.gov.pl/Sejm7.nsf/InterpelacjaTresc.xsp?key=4605F2EE>). Dla
badacza spotecznej historii koloru taka argumentacja jest cennym zrodlem do refleksji nad
dziejami ,,emocjonalnych wspdlnot chromatycznych”.

32 R. Mellinko ff, Outcasts, t. I, nr I1.19; zob. <http://www.wga.hu/support/viewer/z.html>.

3 Tak whasnie wyglada strdj btazna prezentujacego herb kaletnikow krakowskich w Kodek-
sie Baltazara Behema. Tutaj bardzo negatywny komunikat chromatyczny (,,zte” czerwien i zot¢
na tym samym planie) wzmocniony zostal obscenicznym gestem trefnisia, odstaniajacego
brzuch i obejmujacego ramieniem lubieznie usmiechajacy si¢ kobiete (Miniatury z Kodeksu
Baltazara Behema, fot. J. Podlecki, opr. M. Fabianski, Krakow 2000, bez paginacji). Zob.
rowniez M. Wilska, Blazen, il. 25, a takze jej analize porownawcza sposobow sygnalizo-
wania specjalnego statusu btaznéw (s. 49-88).

% Tuluza, Bibliothéque municipale, ms. 512, k. 339v, <http://numerique.bibliotheque.toulo-
use.fr/cgi-bin/superlibrary?a=d&d=/ark:/74899/B315556101 _MS0512&I=fr#.VhPbaGehfIV>
(dostep: 3 X 2015). Zob. rowniez R. Mellinko ff, Outcasts, t. I, s. XLVII.
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w krakowskim Kodeksie Baltazara Behema, pokazujaca mezczyzne strzelajacego do
gotebi®. W jego ubiorze rzucajg si¢ w oczy spodnie, czy raczej rajtuzy, ciasno opigte
— a juz to ma negatywne znaczenie! — i zdobione czerwonymi rombami na z6ltym
tle. Co wigcej, na jednej z cielistych nogawic wida¢ podtuzne zoétto-czerwone pasy.
Bardzo podobne spodnie noszg postacie na powstatym w tym samym czasie obrazie
Ecce Homo z ko$ciota mariackiego w saskim Zwickau (il. 3)%. Zastosowane w obu
przypadkach $rodki wizualne (ubiér ,,blisko ciata”, paskowanie, brak symetrii, kolor
z6lty) sygnalizuja wysoce ambiwalentny status przedstawianych osob. Trzeba jednak
zaznaczy¢, ze w niektorych przypadkach negatywnie postrzegane znaki graficzne
mogtly nabra¢ pozytywnego znaczenia. Takim wyjatkiem byt przede wszystkim gra-
ficzny motyw szachownicy, posiadajacy pozytywne konotacje, pomimo usytuowania
dwoch kolorow na jednym i tym samym planie chromatycznym?®’.

Podkreslana tutaj parokrotnie ambiwalencja i ptynno$¢ symboliki chromatycznej
kaze zastanawia¢ si¢, czy potrafimy zawsze wtasciwie odczyta¢ znaczenie danej
barwy czy sekwencji barw. Badacze nierzadko przyznaja, ze ich kompetencje sa
w tej grze ograniczone i podkres$lajg koniecznos$¢ starannego analizowania kon-
tekstu, w ktérym funkcjonuje dany kolor w ramach konkretnego przedstawienia
ikonograficznego, a takze kontekstu pierwotnego, w ktorym miata funkcjonowaé
miniatura, fresk, obraz czy przedmiot®®. Gdy np. widzimy po raz pierwszy miniaturg
ze stynnego czternastowiecznego Kodeksu Manesse, przedstawiajacag grupe muzykow,
akompaniujaca wybitnemu poecie Henrykowi z Miéni, uderza nas nagromadzenie
w niej negatywnych informacji wizualnych. Caty obraz pulsuje wprost dysonansem
chromatycznym, poniewaz szaty wigkszos$ci orkiestrantdw naznaczone sg poziomymi
1 uko$nymi pasami, a wérdd kolorow istotne miejsce zajmujg matowa czerwien
i 201¢¥. Przed pochopnymi dywagacjami, co wtasciwie chcial nam zakomunikowaé
autor miniatury, umieszczajac grupg osob z tak wieloma negatywnymi symbolami,
moze powstrzymaé nas jednak fakt, ze w podobny sposob zostaty przedstawione
takze inne postacie, np. krol Czech Wactaw I, odziany w szate w ukosne pasy®.
Moze wigc pozornie ,,podejrzana” orkiestra nie ma w sobie nic zdroznego, a mamy
tu raczej do czynienia z do$¢ wezesnym dokumentem mody dworskiej, tamigcej
tradycyjne kody graficzne i chromatyczne?

3 Miniatury z Kodeksu Baltazara Behema.

% Zob. A. Adamska, ,,Czy Pan wie, kto ja jestem?”.

57 Z bogatej literatury o grze w szachy i symbolice szachownicy zob. np. M. Pastou-
re au, L’Echiquier de Charlemagne. Un jeu pour ne pas jouer, Paris 1990; A. Kartowska-
-Kamzow a, Spoleczenstwo sredniowieczne na szachownicy zycia. Studium ikonograficzne,
Poznan 2000.

% Por. R. Mellinko ff, Outcasts, t. 1, s. LIIL.

% Codex Manesse. Die Miniaturen der GroBer Heidelberger Liederhandschrift, wyd.
1. F. Walther, Frankfurt 1989, k. 399v; <http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg848/0793?-
s1d=229¢4d544¢99515fa64419e06b6eac7f>. Por. M. Curschmann, Pictura laicorum lit-
teratura? Uberlegungen zum Verhiltnis von Bild und volkssprachlicher Schriftlichkeit im
Hoch- und Spétmittelalter bis zum Codex Manesse (Abb. 2-11), w: Pragmatische Schriftlichkeit
im Mittelalter, Miinchen 1992, s. 211-230.

% Codex Manesse, k. 10r; < http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg848/0015?sid=229c¢-
4d544¢99515fa64419¢06b6eac7f>.
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Tego typu sytuacje sktaniajg do zastanowienia si¢, kto i z jakimi kompetencjami
uczestniczyl w grze w kolory w $redniowieczu.

V. KTO I JAK BRAL UDZIAL W GRZE W KOLORY?

Zagadnienie sposobOw uczestniczenia w grze, a co za tym idzie — efektywnos$ci
komunikacji chromatycznej, musi by¢ analizowane w perspektywie dyskusji nad
mechanizmami percepcji wizualnej i rolg przedstawien ikonograficznych w $rednio-
wieczu®!. Zwykla ona wyraza¢ si¢ w pytaniu, czy ,,obrazy” (picturae) rzeczywiscie
byly w tej epoce Biblig niepismiennych, tak jak ujat to okoto 600 r. papiez Grzegorz
Wielki, a za nim wielu $redniowiecznych teoretykow duszpasterstwa®?. Autorytet
wypowiedzi Grzegorza i jego p6zniejszych komentatoréw zawazyt bardzo powaznie
na podejsciu badaczy zajmujacych si¢ tym problemem. Wielu z nich zaktada niemal
bezkrytycznie, ze o ile pismo byto w §redniowieczu elitarnym instrumentem komuni-
kacji, poniewaz postugiwanie si¢ nim wymagato trudnych do nabycia umiejetnosci,
o tyle przedstawienie ikonograficzne — ze wszystkimi jego niuansami — mogt ad
hoc odczyta¢ kazdy (a przede wszystkim owi idiotae, ktorych mial na mysli Grze-
gorz). Uczeni kwestionujgcy ten optymistyczny poglad wysuwaja przede wszystkim
watpliwo$¢ natury epistemologicznej: czy rzeczywiscie ,,czytanie” obrazu dostarcza
nowych (,,niezapowiedzianych” w zaden sposob) informacji, tak jak czytanie ksigzki?
Postep badan nad komunikacjg wizualng w ostatnich dziesi¢cioleciach dostarcza
jednak coraz to nowych argumentow, ze owo odczytywanie informacji wizualnych
musiato by¢ w jakis sposob przygotowywane zawczasu lub wspierane ,,z zewnatrz”
podczas samego aktu komunikacji®*. W tym kontekscie przydatne moze okazaé si¢

" Dyskusja ta w rownym stopniu dotyczy herbu, pieczeci, monety czy tez odbieranego
wzrokowo Sredniowiecznego ,,rytuatu” (gestow, ceremonii, rytualnych zachowan). W odnie-
sieniu do interakcji pomi¢dzy przedstawieniami ikonograficznymi a pismem konieczno$é
glebszej refleksji nad percepcja wizualng postulowat M. A. Janicki, Inskrypcja w prze-
strzeni publicznej — przyktad Krakowa i Matopolski w XIV-XV wieku. Uwagi historyczne
1 metodologiczne, w: Historia spoleczna péznego $redniowiecza. Nowe badania, Warszawa
2011, s. 252.

2 Chodzi o dwie wypowiedzi Grzegorza w zwiazku z ikonoklastycznymi dziataniami
biskupa Marsylii Serenusa: Idcirco enim pictura in ecclesiis adhibetur, ut hi qui litteras nesciunt
saltem in parietibus uidendo legant, quae legere in codicibus non ualent, oraz: Nam quod
legentibus scriptura, hoc idiotis praestat pictura cernentibus, quia in ipsa ignorantes uident,
quid debeant, in ipsa legunt qui litteras nesciunt, unde precipue gentibus pro lectione pictura
est (S. Gregorii Magni Registrum epistolarum libri VIII-XIV, IX 209, X1 10, wyd. D. Norberg,
Turnhout 1982, s. 768, 873-876). Antologi¢ $redniowiecznych i nowozytnych komentarzy do
nich sporzadzit L. G. D u g gan, Was art really the “book of the illiterate”?, Word and Image
5, 1989, s. 227-251 (przedruk w: Reading Images and Texts. Medieval Images and Texts as
Forms of Communication, Turnhout 2005, s. 63-107).

® Tak L.G. Duggan w fundamentalnej publikacji cytowanej w przyp. poprzednim
oraz w p6zniejszym o 16 lat postscriptum do niej (Reflections on ‘Was art really the “book
of illiterate”’?, w: Reading Images and Texts, s. 109-119). Argumentacj¢ oponentéw zebrat
ostatnio H. L. K essler, ‘Aliter enim videtur pictura, aliter videntur litterae’. Reading medie-
val pictures, w: Scrivere e leggere nell’alto Medioevo, Settimane di studio della Fondazione
Centro Italiano di Studi sull’alto Medioevo 59, t. II, Spoleto 2012, s. 701-729. Szerzej o tej
dyskusji A. Adamska, ,,Czy Pan wie, kto ja jestem?”.
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zaproponowane przez Williama Diebolda pojecie ,,visual literacy”*. Analogicznie
do terminu ,literacy” (piSmienno$¢), rozumianego jednocze$nie jako zespot prak-
tycznych umiejetno$ci czytania i pisania oraz zrozumienie, jak dziata pismo jako
srodek transmisji i utrwalania informacji, ,,visual literacy” (chyba najwlasciwsze
bedzie thumaczenie jako , kompetencja wizualna”) oznacza zdolno$¢ ,,odczytywania”
i interpretowania komunikatéw graficznych®.

W moim przekonaniu problem ten dotyczy bezposrednio omawianej tutaj sred-
niowiecznej gry w kolory. Powinni$my zaktada¢, Zze uczestniczenie w niej moglo
odbywac si¢ na réznych poziomach i dotyczy¢ rozmaitych rejestrow rzeczywistosci®®.
Dogtebna znajomo$¢ symboliki barw i ich miejsca w Ksiedze Natury wydaje si¢
przywilejem litterati, teologdw, moralistow 1 znawcow optyki. W XII w. opat Suger,
budowniczy katedry w Saint-Denis i chyba jeden z najwickszych ,,chromofilow”
sredniowiecza, pisat nawet, ze tylko ludziom naprawde bieglym w teologii barwy
zaklete w witrazach, malowidtach i drogich kamieniach mogg stuzy¢ jako narzedzie
przenoszenia si¢ od rzeczy materialnych do niematerialnych w akcie kontemplacji®’.
Wyksztatceni duchowni rozpoznawali swobodnie informacje kodowane w przekazie
wizualnym, mowe kolordw i atrybutow wlasciwych swigtym®. Uczestniczac aktywnie
w tej grze, tworzyli oni teksty objasniajace znaczenie kodéw chromatycznych, mogli
si¢ tez do nich w kazdej chwili odwota¢, gdy zaistniata jaka$ niejasnos$é. Niewatpliwie
w innym rejestrze sytuowata si¢ wiedza praktykoéw koloru — farbiarzy zajmujacych

® W.J. Diebold, Verbal, visual and cultural literacy in medieval art. Word and image
in the Psalter of Charles the Bald, Word and Image 8, 1992, s. 89-99.

% Badacze niemieccy postuguja sie mocno zblizonymi znaczeniowo pojeciami ,,Schrift-
lichkeit” i ,,Bildlichkeit” (M. Curschmann, Pictura, s. 213).

% W nauce polskiej wielo$¢ pozioméw odbioru przedstawien wizualnych podkreslata
mocno A. Kartowska-Kamzowa, Nauczanie obrazowe na ziemiach polskich w XIV
1 XV wieku na przyktadzie malowidel sciennych, w: Literatura i kultura p6znego $redniowiecza
w Polsce, Warszawa 1993, s. 257-264. Badaczka ta wyrdzniata cztery kategorie potencjalnych
odbiorcow, mianowicie: zakonnikow, rycerstwo, mieszczanstwo i prosty lud wiejski. Zob.
takze M. Bradley, Colour and Meaning, s. 220.

7 Sugeri abbatis Sancti Dionysii, Liber de rebus in administratione sua gestis, wyd.
E. Panofsky, Princeton 1946, s. 62: Et quoniam tacita visus cognitione materiei diversitas, auri,
gemmarum, unionum, absque descriptione facile non cognoscitur, opus quod solis patet
litteratis, quod allegoriarum jocundarum jubare resplendet, apicibus litterarum mandari
fecimus. Ersus etiam idipsum loquentes, ut enucleatius intelligantur, apposuimus. — — Unde,
cum ex dilectione decoris domus Dei aliquando multicolor, gemmarum speciositas ab
extintrisecis me curis devocaret, sanctarum etiam diversitatem virtutum, de materialibus
ad immaterialia transferrendo, honesta meditatio insistere persuaderet, videor
videre me quasi sub aliqua extranea orbis terrarum plaga, quae nec tota sit in terrarum faece
nec tota in coeli puritate, demorari, ab hac etiam inferiori ad illam superiorem anagogico
more Deo donante posse transferri (podkreslenia — A.A.). Teologiczny dyskurs Sugera mocno
rozni si¢ od naukowej, pozostajacej na gruncie fizyki, releksji nad kolorami Francisa Bacona
(Y. Raizman-Kedar, Questioning Aristotle: Roger Bacon on the true essence of colour,
Journal of Medieval Latin 17, 2008, s. 372-383).

8 Bardzo cickawego materiatu dostarczajg opisy identyfikowania postaci pojawiajacych
si¢ w wizjach i snach, zob. W. S. van Egmond, Saintly images: visions of saints in
hagiographical texts, w: Reading Images and Texts (jak w przyp. 62), s. 221-238; Seeing the
Invisible in Late Antiquity and the Early Middle Ages, Turnhout 2005.
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si¢ jego produkcja, a takze malarzy i iluminatorow, posiadajacych wielka wie-
dze praktyczng na temat pozyskiwania barw®’. Czlonkowie elit Swieckich znali
— przynajmniej w podstawowym stopniu — kod chromatyczny koloréw heraldycz-
nych i barw uzywanych w komunikacji politycznej”. Co za$ z masami tzw. zwy-
ktych ludzi? W jakim stopniu byli oni w stanie wtasciwie odczytywaé tadunek
informacyjny barw?

Znawcy tematu podkreslajg coraz cze$ciej, ze aby odpowiedzie¢ na te pytania,
nalezy starannie bada¢ obiektywna dostepnos¢ koloru (i przedstawien ikonograficz-
nych w ogole). Jak juz to wielokrotnie podkreslaliSmy, byta ona determinowana przez
nieréwna dystrybucje spoteczng. Wiele form ekspresji chromatycznej (np. malowidta
i cenne tkaniny w siedzibach moznych, wielobarwne miniatury ksigzkowe, freski
w kosciotach klasztornych) pozostawalo po prostu niedostepnych dla cztonkow niz-
szych warstw spotecznych. Wydaje si¢ wigc, ze najbardziej prawdopodobnym miej-
scem, w ktorym mogli si¢ oni zetkna¢ z kolorem, byta przestrzen sakralna kosciota.
Ale nawet na pytanie, co byt w stanie zobaczy¢ w kosciele prosty cztowiek, nie-
ktorzy badacze odpowiadaja, ze w wielu wypadkach — nic lub niewiele”'. Przeptyw
informacji mogly bowiem zaburza¢ liczne przeszkody: niedostateczne o$wietlenie,
niedostgpno$¢ pewnych czgéci Swiatyni dla §wieckich, umieszczanie wizerunkdéw
(np. witrazy) tak wysoko, ze nieuzbrojone oko nie bylo w stanie wychwyci¢ detali,
a takze — jakkolwiek banalnie to brzmi — normy zachowania w kosciele, zabraniajace
krecenia si¢ i rozgladania.

Swiadectwo zrodet pisanych jest pod tym wzgledem ambiwalentne: z jednej strony
mozna zestawi¢ calg antologie wypowiedzi §wiadczacych, ze odbiorcy komunikatow
wizualnych bardzo rzadko potrafili wlasciwie opisa¢ i1 zinterpretowaé sceny przed-
stawione na witrazach czy $cianach §wiatyn’, z drugiej — literatura kaznodziejska
wyraznie sugerowata, ze duszpasterze powinni przygotowywacé wiernych do odbioru
przedstawien ikonograficznych. Uwazano je bowiem za bardziej efektywny instru-
menty katechezy niz stowo, poniewaz generujagc emocje, mocniej przemawiaty do

% Zob. M. Clarke, The Art of All Colours. Medieval Recipe Books for Painters and
Iluminators, London, 2001, a takze artykuly w czesci Farbe in Sachtexten, w: Farbe im Mit-
telalter (jak w przyp. 6), t. II, s. 959-1045. Jako znakomity przyktad traktatu, ujawniajacego
tajniki przygotowywania farb przez $redniowiecznych malarzy, zob Teofil Presbiter, Diversarum
artium schedula. Sredniowieczny zbiér przepiséw o sztukach rozmaitych, opr. S. Kobielus,
Krakoéw 1998. Lektura tego typu traktatow uswiadamia nam zresztg, jak ptynna byla gra-
nica pomig¢dzy $redniowiecznymi artes. Trzynastowieczny znawca sztuki dyktowania, Ludolf
z Hildesheim, przywotywat przyktad technik malarskich jako modelu pracy dla notariusza:
Aliquis ergo habens materiam scribendi litteras domini sui uel proprias, faciat sicut pictor,
qui prius carbone signat id quod wlt depingere, et postea coloribus superducit. Ita faciat qui
wlt scribere (Ludolf von Hildesheim, Summa dictaminis, w: L. Rockinger, Briefsteller und
Formelbiicher des 11. bis 14. Jahrhunderts, t. I, Miinchen 1863, s. 371).

" Przypuszcza sie, ze np. tworcy francuskiej epiki rycerskiej zaktadali biegtos¢ potencjal-
nych czytelnikow w tym wzgledzie (F. Curta, Colour perception, s. 52; M. Pastoureau,
Armorial).

" D. Alexandre-Bidon, Une foi en deux or trois dimensions? Images et objets du
faire croire a I’'usage des laics, Annales. Histoire, Sciences Sociales 53, 1998, nr 6, s. 1160-1161.

2 Wiele takich przyktadéw omowiono tamze, s. 1163 n.
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wyobrazni wiernych”. Narzedzie ,,edukacji chromatycznej” mogly stanowic¢ obja-
$nienia ustne, kazania, egzempla 1 piesni religijne, ktorych przyktady znamy takze
z Polski i Czech™. Rezultatem tego typu edukacji mogla by¢ elementarna kompe-
tencja wizualna w rozpoznawaniu koloréw, np. koloru niebieskiego jako maryjnego,
krwistej czerwieni jako symbolu M¢ki Chrystusa czy tez przeciwstawienia bieli
i czerni jako symboli dobra i zta, rado$ci i zatoby. Otwarte pozostaje jednak pytanie,
czy na t¢ elementarng umiejetnos$¢ gry w kolory naktadaty sie inne rejestry kompe-
tencji chromatycznej, np. zdolno$¢ odczytywania kodu kolorow heraldycznych czy
symboliki strojow korporacyjnych. W perspektywie polskiej cennego materiatu do
przemyslen w tym wzgledzie dostarczaja zeznania §wiadkow w procesie polsko-krzy-
zackim w 1339 r. Pokazujg one, jak ograniczona mogta by¢ zdolnos$¢ uczestniczenia
w komunikowaniu przez kolor i znak. Ujawniajg rowniez dobitnie rolg czynnikow
znieksztalcajacych percepcje wzrokowa, takich jak fizyczna odleglosé, strach i stres’.

Dalsze badania powinny zweryfikowaé¢ przypuszczenie, ze w normalnych oko-
licznosciach kompetencja wizualna uczestnikow gry w kolory byta znacznie wyzsza
w mie$cie niz na obszarach wiejskich, z uwagi na duzo wigksze nagromadzenie
instrumentéw komunikacji wizualnej w przestrzeni publicznej. Jednak nawet tam,
wsrod publicznoséci obserwujacej np. ceremonie religijne czy $wieckie, z zamito-
waniem opisywane przez $redniowiecznych kronikarzy, nie wszyscy odbierali cate
bogactwo informacji zawarte w kolorze. Niektorzy z obserwatorow potrafili identy-
fikowa¢ precyzyjnie ,,.barwy” tej czy innej osoby i jej orszaku, inni wiedzieli mniej
wigcej, co niektore kolory i symbole oznaczaja, a catkiem spora grupa odbiorcow
kontentowata si¢ ogladaniem spektaklu, w ktorym wielo$¢ barw oznaczata po prostu
bogactwo 1 $wigto.

V1. ZAKONCZENIE

Analizujac $redniowieczng gr¢ w kolory, historyk zdumiewa si¢ raz po raz, jak
efektywnym 1 elastycznym narz¢dziem komunikacji pozostaje kolor w perspekty-
wie dlugiego trwania. Wprawdzie niektore reguly tej gry stracity swoja aktualno$¢
w wyniku rozwoju optyki newtonowskiej, ale wiele elementéw kodu chromatycz-
nego jest ciggle aktualnych, jak np. taczenie kolorow z przymiotami i uczuciami.
Doswiadczamy tego nawet na poziomie jezyka potocznego: ,,blue Monday”, ,,yellow

" A. Kartowska-Kamzowa, Nauczanie obrazowe, s. 262, a zanig S. Bylina,
Katecheza ludnos$ci wiejskiej w Polsce poznego $redniowiecza, w: Nauczanie w dawnych
wiekach. Edukacja w $redniowieczu i u progu ery nowozytnej. Polska na tle Europy, Kielce
1997, s. 113-114.

™ S. Urbanczyk, Piesh maryjna Kwiatek czysty..., czyli o symbolice kolorow, Prace
Filologiczne 33, 1986, s. 425-431.

5 Lites ac res gestae inter Polonos Ordinemque Cruciferorum, wyd. 1. Zakrzewski, t. I,
Poznan 1890. Analiza tych relacji wskazuje jednoznacznie, ze vexilla krzyzackie i ich sym-
bolike najbardziej poprawnie identyfikowali cztonkowie warstwy rycerskiej, zob. zeznania
sedziego teczyckiego Chwata (s. 185) czy rycerza Wojciecha syna Tadeusza (s. 206). Strach
i konieczno$¢ ucieczki jako powdd niemoznosci odczytania komunikatow wizualnych podali
m.in. podczaszy sieradzki Wactaw (s. 223) i Arnold mieszczanin z Szadku (s. 269). Por.
A. Adamska, ,Czy Pan wie, kto ja jestem?”.
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journalism”, ,,zielenie¢ z zazdro$ci”, ,,z6lte papiery”, ,,rudy wiec fatszywy” — wyra-
zenia te maja swoje korzenie w $redniowiecznej metaforyce. Bole$nie zdumiewajgca
jest tez trwatos$¢ kolorow i emblematow spotecznego wykluczenia’.

Jedng z gtownych cech analizowanej tu gry stanowit fakt, ze ogarniala ona niemal
wszystkie segmenty rzeczywisto$ci. Barwy dostgpne zmystowo przez obserwacje
natury dzigki daleko idgcej konceptualizacji i rozbudowanej symbolice stawaly si¢
elementem skomplikowanej konstrukcji obejmujacej sacrum i profanum, narzgdziem
opisu rzeczywistosci widzialnej i niewidzialnej. W zyciu codziennym byty one istotnym
elementem kodow wizualnych, sygnalizujacych porzadek spoteczny, informujacych
o przynalezno$ci jednostki do grupy spotecznej i wiekowej, do wspdlnoty narodowe;j
1 emocjonalnej. Stuzyty one réwniez stygmatyzacji tych, ktorych umieszczano poza
powszechnie akceptowanym porzadkiem, i wtedy przestrzegano ich wyjatkowo surowo.

Na zakonczenie naszych rozwazan warto przynajmniej zasygnalizowa¢ niektore
okoliczno$ci, w ktorych gra w kolory stawata si¢ zabawa, przynajmniej na jaki$ czas.
Rozluznienie kodéw chromatycznych wigzato si¢ przede wszystkim ze zjawiskiem
mody, w ktorym taksonomiczna rola koloru zaczgta coraz bardziej ustgpowac miejsca
uwarunkowaniom czysto estetycznym. Moda, stanowiaca przynajmniej od XIV w.
jeden z elementéw kultury dworskiej, tagodzita reguty percepcji chromatycznej,
np. zdejmujac odium z paskow i kratek. O popularnosci pewnych koloréw zaczety
decydowacé czynniki typowe wilasnie dla mody — nasladownictwo i snobizm. Od razu
nalezy jednak podkresli¢, ze konsekwencja mody mogla by¢ nie tylko wielobarw-
nos$¢, lecz takze samoograniczenie chromatyczne. Znakomitym jego przyktadem jest
pigtnastowieczna kariera ,,burgundzkiej” czerni, bedacej do dzisiaj kolorem powsciag-
liwosci i dobrego smaku’. Rownie duzo o $redniowiecznej grze w kolory mowi
zjawisko karnawatu, polegajace na czasowym zawieszeniu regut hierarchii spoteczne;j,
réwniez tych, ktore odnosity si¢ do barw. Oto spoteczenstwo ,,emblematyczne” na
chwilg przestawato dziata¢, swobodne uzytkowanie barw i przetamywanie kodoéw
westymentarnych przynalezato do czasu $wigtecznego’. Bogactwo i ambiwalencja
sredniowiecznych kodéw chromatycznych kazg nam przypuszczaé, ze nie wszyscy
uczestnicy gry w kolory byli w stanie uczestniczy¢é w niej w taki sposob. Ich kom-
petencja wizualna zalezata od pozycji spotecznej, wyksztatcenia i sytuacji zyciowe;,
te czynniki determinowaty bowiem mozliwosci kontaktu z kolorem.

% J.J. Scheiner, Vom ,,Gelben Flicken” zum ,,Judenstern”? Genese und Applikation
von Judenabzeichen im Islam und christlichen Europa (841-1941), Frankfurt am Main 2004.

7 Z bogatej literatury zob. np. Le vétement. Histoire, archéologie et symbolique vestimen-
taires au Moyen Age, Paris 1989; Fashion and Clothing in Late Medieval Europe / Mode und
Kleidung im Europa des spiten Mittelalters, Basel 2010. W literaturze polskiej M. Wilska,
Du symbole au vétement. Poglebiona analiz¢ mody dworskiej w czasach jagiellonskich i pre-
ferencji kolorystycznych przedstawita niedawno U. Borkowska, Dynastia Jagiellonow
w Polsce, Warszawa 2011, s. 290-308 (tam dalsze wskazowki bibliograficzne).

8 Waznym elementem tego czasowego zawieszania norm bylo przyzwolenie na daleko
idacg transgresje w doborze stroju, mianowicie noszenie strojow kobiecych przez mezczyzn
i meskich przez kobiety. Na temat karnawatu zob. np. M. De Roos, Le monde a I’envers.
Fétes de carnaval dans les Pays-Bas bourgignons (XIV-XVI siecles), Publications du Centre
européen d’études bourgignonnes 34, 1994, s. 221-232; A. M dnd, Urban Carnival: Festive
Culture in the Hanseatic Cities of the Eastern Baltic, Turnhout 2005.
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Gloéwna troska historyka, zajmujacego sie spoteczng historig koloréw ciagle pozo-
staje to, czy potrafimy je wlasciwie odczytywac, stanowig one bowiem kod informa-
cyjny nader ambiwalentny i zmienny. Musimy zatem zawsze liczy¢ si¢ z mozliwoscia,
ze cze$¢ przestania nam umyka, ale z drugiej strony uzasadniona jest rowniez wat-
pliwo$¢, czy nie szukamy glebokiej symboliki tam, gdzie o wyborze koloru mogty
decydowa¢ wzgledy dos¢ banalne, jak cho¢by dostepno$é substancji barwigcych
i koszty ich pozyskiwania™. W bardziej ogdlnym sensie rozwazania nad komunika-
cyjng funkcja barw stanowig cenny przyczynek do refleksji nad naturg komunikacji
wizualnej w ogdle. Biorac pod uwage, w jakim stopniu ubozsza bylaby nasza wiedza
o ich znaczeniach symbolicznych i sposobach uzytkowania bez wsparcia tekstow
pisanych, warto zastanowi¢ si¢, czy — paradoksalnie! — nie sg one niezbedne do
efektywnos$ci komunikacji wizualnej i transmisji kodow znaczeniowych z pokolenia
na pokolenie. Komunikowanie si¢ przez kolory, gesty, dziatania symboliczne byto
bowiem osadzone w bardzo konkretnym kontekscie sytuacyjnym i gdy przerwatl si¢
pas transmisyjny pamigci ludzkiej, odtworzenie tych kodéw moze by¢ zadaniem nie-
zmiernie trudnym. Problem ten z pewnoscia zashuguje na uwage przysztych badaczy.

?J. Wiesiotowski, Ubiér i moda, w: Kultura Polski $redniowiecznej XIV-XV w.,
Warszawa 1997, s. 39.
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» % &
I1. 1: Btazen uwodzacy kobietg, ubrany w charakterystyczny str6j w kolorze zottym, sygnali-
Zujacym jego pozycj¢ na marginesie spoleczenstwa. Fragment ilustracji przedstawiajacej mie-
sigc wrzesien w cyklu Augsburger Monatsbilder, Deutsches Historisches Museum w Berlinie
(ok. 1520). Fot. A. Adamska.

http://dx.doi.org/10.12775/RH.2015.01
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1. 2: Francuski biekit krolewski (blue royal). Jego szczegdlny charakter zostat dodatkowo
wzmocniony wizerunkami krolewskiego herbu (fleur de lis). Fragment witraza w Sainte-Chapelle
w Paryzu (1239-1248). Fot. A. Adamska.
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I1. 3: Najemnicy, $wiadkowie sceny Ecce Homo (ukazania Jezusa ludowi przez Pitata). Ich
stroje, rzucajace si¢ w oczy przez kroj ,,blisko ciata”, brak symetrii, paskowanie i uzycie koloru

z06ttego, mocno akcentujg co najmniej ambiwalentny charakter postaci. Fragment Epitafium
Baltazara Teufla z koSciota NMP w Zwickau (ok. 1503). Fot. A. Adamska.
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Farbenspiel. Die Rolle der Farben innerhalb des sozialen
Kommunikationssystems wihrend des Mittelalters

Zusammenfassung

Farben stellten in der Vergangenheit und stellen noch heute ein wichtiges Instrument der
visuellen Kommunikation dar. Wahrend jedoch unsere westliche Kultur der einzelnen Per-
son sowohl in der Kleidermode als auch auf personlichem Gebiet bei der Farbenwahl freie
Hand 146t, wurde in der Vergangenheit die Benutzung der Farben streng reglementiert und
verschiedenen Regeln unterworfen. Im vorliegenden Beitrag wird der Versuch unternommen,
die Regeln der Kommunikation durch Farben im lateinischen Europa wéhrend des Hoch- und
Spétmittelalters darzustellen. Dies wird durch die dynamische Entwicklung der Forschungen zur
,.Sozialgeschichte der Farben® in den letzten Jahrzehnten ermdglicht, die jedoch dem polnischen
Leser groftenteils unbekannt blieben. Die Regeln bei der Benutzung der Farben als Kommu-
nikationswerkzeug resultierten zweifelsohne aus der komplizierten Interaktion zwischen der
Symbolik, der Bewertung und der sozialen Verteilung der Farben einerseits und den technischen
Maoglichkeiten ihrer Herstellung andererseits. Nacheinander besprechen wir die Mechanismen
der Zulassung und des Verbots von Farben, die Prinzipien der Farbwahrnehmung aufgrund
der abwechselnden Farbanordnung, der unterschiedlichen Wahrnehmung und Bewertung von
gldnzenden und matten Farben — sowohl in dsthetischen als auch moralischen Kategorien. Im
Spétmittelalter besalen einige Farben eine eindeutig symbolische Wertigkeit, positive (weil3
und marienblau) oder negative (gelb, graugriin, violett und orange). Anderen wiederum (rot,
griin, schwarz) wurde abhéngig vom Farb- und Situationskontext jeweils eine unterschiedliche
Bedeutung zugeschrieben. Aus den hier genannten Prinzipien resultierte die Farbkommunikation,
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z. B. die Verwendung von Kontrast, die Isolierung der Farben oder die Platzierung von zwei
oder mehr Farben auf demselben Grund (Vorder- oder Hintergrund). Die Forschungsfortschritte
bei der Rekonstruktion dieser Kommunikationsprinzipien erlauben die Feststellung, daf3 die
Farbe als Werkzeug zur Identifizierung von Personen und Personengruppen sowohl hinsichtlich
der nationalen, stdndischen (Farbenreichtum oder -armut) und religiésen Zugehdrigkeit als
auch ihres emotionalen (z. B. Trauerfarben) Zustandes diente. Farben waren also ein wichtiges
Element des ,,emblematischen* Gesellschaftssystems, indem sie sofort Informationen iiber
die Kondition des Einzelnen lieferten und die Bedeutung anderer Werkzeuge der visuellen
Kommunikation unterstrichen. Die Effektivitidt der Farbkommunikation erfordert auf jeden
Fall weiterer detaillierter Forschungen. Es darf jedoch vermutet werden, dall die Kenntnisse
ihrer Regeln von der sozialen Stellung und den Vorkenntnissen des Adressaten abhingen. Die
wichtigste Sorge des Historikers, der sich Forschungen zur Farbkommunikation widmet, bleibt
die Frage, ob sie richtig interpretiert werden kann, da Farben einen unbestéindigen und mehr-
deutigen Informationscode in sich trugen, vor allem dann, wenn die ikonographischen Quellen
keine Bestitigung in Schriftquellen finden. In diesem Sinne stellen die Uberlegungen iiber die
kommunikative Funktion der Farben einen wichtigen Beitrag fiir die Reflexion {iber die Natur
der visuellen Kommunikation allgemein dar. Denn die Kommunikation durch Farben, Gesten
und symbolische Handlungen war stets in einem konkreten Kontext eingebettet, weshalb sich
die Rekonstruktion ihrer Bedeutung héufig als sehr schwierig erweist.

Ubersetzt von Waldemar Konighaus

Playing with colours: the role of colours in the medieval system
of social communication

Abstract

In the past, as today, colours were an important instrument of visual communication. In
modern western culture the individual has much freedom to create his or her personal chromatic
environment; in the past, however, the use of colours was strictly regulated by sets of rules.
This article is an attempt to define these rules as they pertained in Latin Europe in the central
and later Middle Ages. This has become possible thanks to the development of research on the
‘social history of colours’ over the last decades — a dynamic but at the same time diffuse field
of study, in which many disciplines and national scholarly traditions take part, some of which
are hardly known to Polish audiences. The rules for using colours as an instrument of visual
communication resulted from the complex interaction between their symbolism, evaluation,
and their distribution among social strata on the one hand, and purely technical possibilities
of their production on the other. This interaction produced principles underlying allowing (or
renouncing) colour, perception of colours on different chromatic planes, different attitudes
towards shiny and matt tints, and the colours’ aesthetic and moral valuation. Colours could be
perceived not only as pretty or ugly but also as good or bad. These principles were mirrored in
the practice of communicating by hues, e.g. by introducing chromatic contrast or isolation, or
by putting two or more colours on the same chromatic plane. In the late medieval chromatic
spectre not all tints had explicit positive or negative values (white and ‘Our Lady’s blue’ versus
yellow, aquamarine, violet and orange). The value of some of them (red, green, black) could
change from positive to negative and back, depending on the chromatic and situational context
in which they were placed. The enumeration of the principles of chromatic communication
inspires questions concerning practices of the use of colours and their awareness by medieval
men and women. Most scholars agree that colours served to identify individuals and groups as
members of national, religious and emotional communities, and also to designate their place
on the social ladder. Tints were elements in a system of visual signs used by late medieval
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‘emblematic’ society, giving, literally in the blink of an eye, not only information about who
is who, but also reinforcing the message of other instruments of visual communication such as
clothes, graphical signs, symbolic objects, or animals. The problem of the efficacy of communi-
cating by colours, i.e. of chromatic ‘literacy’ (and of visual literacy generally) demands further
investigation. One may assume that familiarity with chromatic rules depended on the social
status and the education of the receivers of this kind of message. What educated clerics knew
about the theological symbolism of colours belonged to another register of knowledge than the
practical art of the dyers. So-called common people, experiencing contacts with colours often
in the sacral space of the church, may have been instructed about their meaning by their priests.
The main concern of a historian investigating communication by colours is: can we ‘decode’
them properly, knowing that the code formed by colours is subject to change and ambiguous?
Similar concerns have to do with other types of visual communication. Extracting information
from depicted colours, gestures and rituals can be problematic, as they were embedded in precise
situational contexts which may be difficult to reconstruct in the absence of written sources.





